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RESUM: 
Les cacedrals de Barcelona i Girona, duranr els segles del gocic, recorregueren 

en diverses ocasions a la uciliczació de materials petris diferencs als que solien utiliczar 
pera llurs respectives edificacions. En el cas de Barcelona, constatem I'adquisició 
de marbre de Vilafranca de Conflent i de jaspi de Tortosa pera projecces mole de
cerminacs, i cambé del marbre de Carrara per a la pica baptismal. En el cas de G i
rona, la principal preocupació fou el material que s' empraría per assegurar 
l' escabilicac de la volea de la nau única, i per aquesc mociu es considera la possibilicac 
d'ús de la pedra de Banyoles o de Mallorca. 
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ABSTRACT: 
The cachedrals of Barcelona and Giro na, during che cenruries of Gochic, coursed 

severa! times using different scone materials chac used co be employed for their res
pective buildings. In che case of Barcelona, we find che acquisition of Vilafranca 
de Conflenr marble and jasper from Torcosa for very specific projeccs, and also for 
che Carrara marble bapcismal font. In che case of Girona, che main concern was 
that che material would be used to ensure che stabilicy of che vault of che nave, and 
for chis reason it was considered che use of Banyoles seo ne or che Mallorca one. 
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La conscrucció de les catedrals conscicueix un tema d'invescigació mole ampli i 
poliedric que compren un gran nombre de processos i al maceix cemps involucra a 
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molts oficis i obrers; per tant, pot ser abordar des de perspectives molt diverses. En 
aquest treball ens centrarem en les singularitats i els usos no habituals de la pedra, 
especialrnenc deis materials que no provenen de les pedreres que solien nodrir les 
fabriques medievals. [estudi se cenyeix a les seus de Barcelona i Girona, les quals 
conserven un ampli volum documental d'epoca medieval i al mateix temps corn
parteixen el fet de tenir les pedreres que les abastien relativament a prop. 

El model econornic d' explotació de les pedreres difereix segons la ciutat. A Gi
rona, els propietaris eren majoritariament pedrers o persones d'altres oflcis -en 
ocasions les podien Hogar- i rebien una quantitat anual de diners pel seu ús. Si la 
pedrera era propietat de l'obra de la seu, els picapedrers a sou de la catedral hi ana
ven a treballar directament. En el cas que la pedrera fos particular, el tinem podía 
proporcionar pedrers, aporcar directament les pedres tallades o bé podia deixar 
venir els picapedrers de la seu.1 A Barcelona, en canvi, la diversitat en la propietat 
de les pedreres era més acusada: n'hi havia que pertanyien a la corona, a la Ciutat, 
a la catedral i d'altres a particulars.2 

La proximitat de les pedreres (la de Momju'ic en el cas de Barcelona, i sobretot, 
a Girona, la de Pedret i la que és coneguda coma «les Pedreres») contribuí a aba
ratir els coseos de desplas;ament de la pedra. Les obres disposaven d'un equip de 
piquers -cambé anomenats «trencadors de pedra» o fractor lapidum- que desbasta
ven la materia prima, la qua! era transportada amb carretes flns a la llotja de la 
seu, on els pedrers més qualiflcats s'encarregaven de donar-li la forma definitiva 
segons els models que els proporcionava el mesrre major.3 

Aquest procés queda molt ben explicitat en els Llibres d 'Obra barcelonins de 
la quarca i cinquena decada del segle XV -els més decallats i precisos en moles as
pectes- en els quals es poden resseguir les successives fases d'elaboració d'elernents 
petris mole concrets, comprenent la indicació del cose economic que cornportava 
cada una d'aquestes fases. Ho podem constatar mole especialmem en les claus de 
volta, elemems arquicecconics i escultorics ben diferenciats i sovint documental
mene individualitzables. Prenem com a exemple el bienni compres entre 1443 i 

1 Per al cas de Girona, vegeu: Sandrine Y!croR, La construcció i el.s seus oficis a la Girona del segk XV, 

Girona, 2004, p. 102 i s. 
2 Per a les pedreres de Moncjui'c, es recull la bibliografia corresponenc a: Francesca EsPAÑOL BERTRAN, 

•Los materiales prefabricados gerundenses de aplicación arquitectónica (s. Xlll-XV)», a L'Artista-Arresa Medieval 
a la Corona d:Aragó, Lleida, 1999, p. 80-83; Francesca EsPAÑOL BEKrRAN, «Las manufacturas arquitectónicas 
en piedra de Girona durante la Baja Edad Media y su comercialización»,Anuario de Estudios Medievales, núm. 
39/2 (2009), p. 966-967. Ycgeu rambé l'arcicle que hi dedica Joaquim Graupera en aquest mateix volum. 

3 En alrres fabriques, com les de Lleida i Torrosa, els pedrers més competencs es despla93ven directamenc 
a la pedrera, on ral laven les pedres, especialmenc aquelles de caracter més seriar, com les de fil; d'aquesra manera 
s'optimitzava la despesa pe! transpon.Per a la catedral de Llcida: Caterina ARGIL!ls I AwJA, Preus i salaris a la 
lkida deis segks XIV i XV segons e/s llibm d'obra de la Seu, Tesi doctoral, Universirat de Ueida, 1992, i l'escudi 
de Francesc Ficé publicar en el present volum. Peral cas de Tortosa: Victoria ALMUNI I BALADA, la catedral de 
Tortosa als seg/es del gotic, I, Benicarló, 2007, p. 75 is. Amb un caracter més general: Pierre du COI.OMBIER, 
les Chanrim des carhédrales: ouvrim, ar.hitectes, sculpteurs, París, 1973; Pierre GIMPEL, Les bátisseurs des cathé
dmles, París, 1980; Ala.in ERlANDE-BRANDENBURG, Quand les cathédrales étaient peintes, París, 1993. 
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1445, quan es realitzaren diverses claus de volta pera la galería del claustre; pera 
cada una d'aquesces claus se seguí el mateix procediment, el qua! es completava 
en un termini inferior a una setmana. En primer lloc, un trencador de pedres, Be
renguer Samunta, ta/lava o trencava (aquests són els termes que solen emprar els 
Llibres pera aquesta tasca) el bloc de pedra. A continuació la redrerava, és a dir, li 
donava la forma generica de clau de volta, i després es traslladava en carro de la 
pedrera a la catedral, a la llocja de la qual els escultors es dedicaven a la realit:zació 
deis relleus i a l'acabac general de l'obra.4 Aquest procés es repeteix quacre vegades 
durant aquest bienni, amb escasses diferencies en els preus: en cada ocasió, Sa
munta rep entre cinc i sis sous per tallar la pedra, quatre per redre~r-la, mentre 
que el traginer cobra cinc sous pel port del material.5 

Pero no cota la pedra que arribava a la seu escava destinada a la seva fabrica. Re
gularment, l' obra venia somades de pedra a particulars o a al tres obres, generalment 
procedent de les pedreres explotades, pero també en algunes ocasions reaproficant 
elements sobrers o antics del maceix edifici. Les vendes massives de pedres a alcres 
conscruccions ens informen, indirectament, de la realit:zació de creballs arquitectonics 
d' envergadura en esglésies o convents deis quals no disposem d' al era docurnentació, 
i per canc esdevenen una interessant font peral coneixement -sovinc mole deficitari
del procés constructiu d' aquests edificis. l'.any 1436, per exemple, es venia una ingenc 
quancicac de somades de pedra, juntament amb una clau (de volea) al convent de 
Santa Caterina,6 i el 1440 eren secanca-sec les somades que es dirigien cap a la cano
nica de Santa Anna.7 D'altra banda, les compres puntuals de pedra duces a terme 
per l'arquicecte Marc Safont entre els anys 1427 i 1440, malgrat que no se n'especi
fiqui la destinació, mole probablement devien servir per nodrir la construcció, ales
hores en curs, del palau de la Generalitat, empresa de la qual n'era mestre major.8 

Aquestes vendes cambé poden proporcionar informacions mole valuoses sobre 
la mateixa catedral. És el cas de la que es va efectuar l'any 1375: 

«Icem rebi que vane en Rocha ab volencac deis senyors capitol a en P. de Co
nomines mercader, XVIII colones de pera de Giro na a rao de XII sous per peya. 

Eren dela hobra vella de lesgleya. 

• A la catedral de Lleida l' acció de redrefar s' ano mena escairar la pedra. 
) Arxiu de la Catedral de Barcelona (ACB), Llibred'Obra, 1443-1445, f. 94, 101, 106 i 123v. 
6 ACB, Llibre d'Obra, 143 5-1437, f. 50v-5 l . Practicamenr no cenim dad es concretes sobre obres efec

tuad es en aquesr convenr barceloní duran e aquesca epoca; amb l' església ja acabada des de mole cemps abans, 
és més faccible pensar en el claustce (inferior) o en alguna de les seves capelles. Una possible pisca sobre l'arnbic 
principal de creballs a !'epoca ens l'ofereix una notícia dacada a l'any 1448, segons la qua! es regiscra una do
nació pera les obres del claustre del convenc (Arxiu Historie de Protocols de Barcelona, 135/9, not. Pere 
Barcomeu Valls, Manual 1444-1451, 19 de desembre de 1448). 

7 Aquest macerial podría haver escac destinar a unes capelles que s'escaven consrruinc a l'inccrior de l'es
glésia, o bé al clauscrc i la sala capicular: Joan VALERO MOLINA, •.L:esculrura del scgle XY a Sanca Anna. Re
lacions amb els mestres del clauscre de la cacedral», LambartÍ, vol. XI (1998-1999), 1999, p. 104. 

8 Entre 141 l i 1413, Safonc efeccua una primerenca compra de quinze somades; en aquells momencs, en 
l'inici de la seva carrera ja creballava a les obres del palau de la Generalitat, pero campee es por descarcar que 
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Item Ji venen mes VI colones pus poques a rao de VIII sous la pe<;a que 
muncen de la hobra vella».9 

Es cractava de vint-i-quacre columnes de pedra de Girona -sis de les quals de 
dimensions més redui"des (pus poques)- procedents de l' obra vella, és a dir, de l' ancic 
conjunt romanic de la catedral. Davant d'un nombre can elevat de columnes és 
inevitable considerar el claustre romanic com a procedencia més versemblanc, i 
més si cenim en compte que en aquella epoca aquestes trobava en procés de des
ballescamenc, conforme s'anaven edificanc les capelles de !'ala annexa a la catedral 
i les primeres del costac del carrer de la Pietat del claustre gocic. Si fos correcta 
aquesta hipotesi, caldria sumar el desaparegut clausrre romanic de la seu barcelo
nina al nombrós grup de daustres medievals que es realitzaren amb columnes de 
pedra de Girona, ambla singularitat que suposa el fet que de romanic fins ara 
només es coneixia el de Sane Cugat del Valles i el quelcom més tarda de Sane Sal
vador de Breda.10 

També resulten interessants certes compres efectuades per destacacs escultors: 
a la que dona a coneixer Josep Mas, duca a cerme per !'escultor Pere Oller el 1439, 
de dues pedres somadals sense una des ti nació concreta especificada, 11 n'hi afegirem 
dues més d'inedites. La primera la crobem el 1404, quan es venia pedra an ]ordi 
per fer-ne una creu. 12 Sense cap més precisió sobre la identitat del comprador, no 
podem deixar de pensar en la figura de l'imaginaire Jordi de Déu, aleshores acriu 
a Barcelona, el qual, en el darrer rram de la seva carrera, decanta una pare de la 
seva producció cap a la talla de creus monumencals de pedra. 13 Amb coc, la iden-

la destinació d'aquest material fos una altra (ACB, llibre d'Obra, 14 11-14 13, I, f. 28v). Els anys 1427 i 1428, 
el mesrre comprava respectivament cinquanta-sis i setama somades de paviment (ACB, Llibre d'Obra, 1427-
1429, f. 16, 52v), d 1439 set somades de pedra (ACB, llibred'Obra, 1437-1439, f. 96v} i un any després 
docze (ACB, Uibred'Obra, 1439-144 1, f. 52). Sobre Marc Safont i la seva responsabilitat en les obres del 
palau de la Generalicac: Maria CARBONELL, •Marc Safonr (ca. 1385-1458) en l'arquicecrura barcelonina del 
segle XY. Documenrs per un esbós biogrilfio,, Estudis Histories i Documents deis Arxitis de Protocols, núm. 21 
(2003), p. 181-225; Anroni CoNEJO, •MarcSafont», a Emanuela GAROFALO i Marco Rosario NOBILE (ed.), 
Gli ultimi independenti: Architetti del gotico nel Mediterraneo tra XV e XVI seco/o, Palermo, 2007, p. 95-113. 

9 ACB, Papen solts de l'obm, Caixa (segles x1v-xv111), plec de 1375. 
10 Sobre cls claustres realiczacs amb pedra de Girona, vegeu cls recenrs creballs de Francesca Español: F. 

EsPA](lOL BEIITRAN, «Las manufacturas ... », p. 963-1.001; Francesca EsPAÑOL BERTRAN, •Claustros prefabri
cados de época gótica en la península ibérica: modelos, producción y comercialización», a Claustros no m,m<k 
meditermnico. Séculos X-XVIII, Coimbra, 2016, p. 401-426, on es recopila una amplia bibl.iografia que compren 
al tres aportacions signiflcatives de la mareixa aurora. Quanc al dausrre de Sant Salvador de Breda (conservat 
només en pare): Francesca EsPAÑOL BERTRAN, •la escultura monumental en los monasterios cistercienses: 
del aniconismo a la figuración», a José Ángel GARCIA DE CORTÁZAR i Ramón TEJA CA.Suso (ed.), Monasterios 
cistercienses en la Espana medieval, Aguilar de Campoo, 2008, p. 168-169. 

11 Josep MAS, «Notes d'esculpcors antichs de Cacalunya», Boútín de la Real Academia de B11mas Letras, 
vol. VI (1913-1914), p. 118. 

12 ACB, llibred'Obra, 1403-1405, I, f. 20. 
13 El 1393 realiczava una creu de rerme pera la vila de Monrblanc, i el 1402 en contraccava una altra 

pera Sanca Coloma de Queralt. Es recullen aquestes dades a: Pcrc BESERAN I R.AMON,jordi de Déu i l'ita
Lianisme en /'escultura caralana del seg/e XIV, Tarragona, 2003. 
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tificació no és segura, perque en aquells anys es registra a la seu la presencia d'un 
pedrer anomenat mestre P. ]ordi. 14 La segona notícia és datada en un moment in
definit dins del bienni compres entre 1417 i 1419, ambla venda d'una llosa «de 
que en feren una creu» a Antoni Caperros imaginaire, és a dir, Antoni Claperós; es 
tracta de la citació documental més primerenca coneguda fins ara d'aquest im
portant escultor. ' 5 

Molt menys habitual era, en canvi, el procés contrari, és a dir, el retorn de la 
pedra de la seu a Montjuk. Aquesta circumstancia es va produir l'any 1474, quan 
tenim documentat l'enviament a la pedrera d'una certa quantitat de pedres pro
cedents del claustre. 16 Cal remarcar que les obres del claustre teoricament ja havien 
finaliczat un parell de decades abans, 17 pero I' existencia a la galería de sis claus de 
volta d' estil netament renaixentista i italianiczant, que en algun cas precís no es 
corres pon en absolut amb l' estil de!' escultor que, segons els Llibres d'Obra, l'havia 
tallada durant la decada deis 40, ens fa pensar en alguna remodelació posterior de 
cerra magnitud, potser oculta pel fet d'haver-se perdut els Llibres deis anys 1466 
a 1472. 18 I.:estil d'aquestes claus (representant l'Adoració, !'Epifanía, les Noces de 
Cana, l'Oració a l'horc, l'Ascensió i la Pentecosta), for~a homogeni, pot fer pensar 
en un artífex cinccentista -que podría ser local- o bé, en el casque les situéssim en 
el tercer quart del segle XV, en un escultor d'origen italia, directament familiariczat 
amb la pintura florentina coetania.19 Si fos aquest darrer el cas, no podem deixar 
d' esmentar la presencia a la catedral barcelonina de dos artífexs que podrien en
caixar amb aquest perfil: Jacobo Florentí, que el 1479 esta treballant al safareig de 
l'hort del claustre, i Cola Sicilia, un picapedrer present a la seu entre mar~ i abril 

14 El 1411 torna a apari:ixer un pedrer anomenat Jordi, treballant amb el scu flll (ACB, Llibre d'Obra, 
141 1-1413, f. 5v i s). Encara que ens vénen a la ment els noms de Jordi de Déu i del seu flll Pere Joan, 
una possibilicat facriblc ates que en aquella epoca es devicn crobar a Barcelona, l'esmenc d' un Jordi Sart 
(de Sardenya?) al costat de Joan Sart en aquelles mateixes dates a la seu fa pensar que es traccaria d'uns ar
tífexs diferencs (ACB, Llibre d'Obra, 1411-1413, f. 7 is). 

15 ACB, Llibre d'Obra, 1417-14 19, f. 44. 
16 ACB, Llibred'Obra, 1473-1475, f. 42. 
17 El darrer tram de la galería es tancl el 1448 i un any després s' enllesá la volea del brollador, pero 

els trcballs encara es prolongarien un tcmps, ates que entre 1450 i 1453 es realitzaren i es col-locaren les 
gargoles, rallades per Antoni i Joan Claperós (ACB, Llibre d'Obra, 1449-1451, f. 90v-97; 1451-1453, f. 
100, 126v, 134. 

18 Joan VALERO MOUNA, •La catedral de Barcelona», a Anconi PLADEVALL I FONT (dir.), L'Art Gotic 
a Catalunya. Escultura !J. De la plenitud a les darreres influencies foranes, Barcelona, 2007, p. 23 5. Aquest 
buit coincideix amb els darrers anys de la Guerra C ivil catalana, peri:, pot tractar-se d' una simple coinci
dencia, perque és mole poc probable que s'haguessin aturat les enrrades i sorrides habiruals a la seu (despeses 
de manrenimenr i neteja, rebuts de beneflcis, d 'enrerramencs, cte.), i encara menys que s'haguessin deixat 
de registrar en els llibres de comptes. 

19 Alguns demenrs de les claus, com l'arquirectura de fons de les Noces de Cana o el gest i el vestit de 
la dama en primer terme a !'esquerra de la maceixa clau, així corn un deis personatges de fons de l'Oració 
a l'hort, ens fan pensar en la pintura de Filippo Lippi i Dornenico Ghirlandaio, per exemple. Per la seva 
banda, les composicions de la Nativitat, !'Epifanía i la Pentecosta semblen més ancorades en la iconografia 
de la primera mcitar del segle xv. 
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de 1480.2º Una alcra qüesci6, independencmenc de la cronología de les obres, és 
l'enigmatica raó que concluí a la renovaci6 de les claus, situades en diversos indrets 
de la galería, que possiblement calgui cercar-la en algun tipus de causa de caracter 
estructural que podria haver transcendit els límits del claustre, ates que un deis 
grans medallons que es troba al mur del cor ale a !'entrada de l'església, on es re
presenta l'Ascensió, -teoricamenc realiczat cap a 1421-1422, com els altres meda
llons que l'acompanyen- és obra del mateix escultor renaixencista.21 

L'ús singular de la pedra a la catedral de Barcelona 

En ocasions puntuals, determinades peces o construccions de la catedral re
queriren un material diferent de la pedra de Moncjuk, ja fos per necessitats tecni
ques, ja fos perla incenció de cercar un element diferencial al qual no seria aliena 
la voluntat d' embellimenc i ostentaci6. A continuació presentarem diversos casos 
-alguns d' ells inedics fins ara- on es cercara un cipus de pedra mole específic per 
dur a cerme projectes mole concrecs. No cindrem en compre, pero, aquells encar
recs, la majoria deis quals particulars, per als quals habitualment es recorria a l'a
labastre, basicament en sepulcres monumencals. 

El primer cas documentar es remunta a l'any 1327, amb motiu de l'erecci6 de 
!'altar major de la seu: el bisbe Pons; de Gualba volia fer portar la pedra de Pisa 
(probablement marbre de Carrara), pero els consellers de la ciutat adoptaren una 
posició més pragmatica suggerinc que se n'encarregués la calla al mescre pisa que 
en aquell cemps escava realiczant el sepulcre de Santa Eulalia, i que s' emprés la 
pedra de MontjuYc o bé la de Girona:22 

«Super eo vero pater quod in diera lirrera nobis scripsistis de Cenrum decem 
florenis auri vobis pernos mittendis pro ara videlicet altaris maioris23 Ecclesie 
barchinone de saxo marmoreo exscindendo et operando in parribus pisarum, 
paternitate vestre signifficamus quod deliberatione habita inter nos et cum do
mino Geraldo de gualba archidiacono barchinone, vicario er frarre vesrro Cesi 
dicram quamiratem Aorenorum per cum nobis micendam hic cradere voleba-

20 Per a Jacobo Floren tí, que seguira acciu fins al man;: de 1480: ACB, Llibre d'Obra, 1479-1481, f. 
45 is. Pera Cola Sicilia: Ibídem, f. 47v is. 

2' Sobre els medallons gotics: Joan V ALERO MOLINA, «Lloren~ Reixac, un escultor a la sombra de los 
grandes maestros del gótico inccrnacional catalán», Boletín del M1tseo e Instituto Camón Aznar, núm. l 03 
(2009), p. 403-406. El medalló més tarda és reprodu'ir a: Joan AINAVD, Josep GUOIOL i Frederic Pau VER· 
RIÉ, Catálogo mommu:ntal de España. la ciudad de Barceúma, Madrid, 1947, fig. 241. 

22 Francesc CARRERAS CANDI, «Les obres de la catedral de Barcelona•, Boletín de la Real Academia de 
Buenas Letras, vol. VII (1913-1914), p. 29. Toe i que no s' esmenca la idencitat d 'aqucst mescre, ara sabem 
q ue es cractava de Lupo di Francesco Qoscp BRACONS r CUPÉS, «Lupo di Francesco, mesrre pisa, autor 
del sepulcre de Sanca Eulalia», D'Art, núm. 19 (]993), p. 43-51). La proposca inicial de Pon~ de Gualba 
no seria aliena a la procedencia de l' escultor. 

2J Carreras cranscriu erroniament aquest rerme com a minoris. 
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mus videretur expediens sibi et nobis et maioribus eriam de capitulo dicta Ec
clesie, vestro meliori judicio semper salvo, quod ex quo hic magistrum suffi
cienrem habemus de partibus pisarum, magistrum videlicet sepulcri beate 
Eulalie, et possumus hic de monrejudaico lapidem jaspideum vel de parribus 
Gerundense saxum marmoreum facere aporrari, de quo, juxta notum vestrum, 
poterit fieri dicta ara, quod eam nos faciatis pisis fieri, ve! exinde seu aliunde 
aportad presertim ad vitandum periculum quod in aportando ipsum lapidem 
posset, prout vestra reverenda paternitas bene novit vestri similiter imminere. 
Et ex eo etiam quare cum minoribus sumptibus potuit hic fieri et procurari 
quam de dictis partibus pisanorum. Et quod illud quod plus decostaret ab illis 
partibus aporrara cum eque bona et pulcra ara speretur hic per predictum ma
gistrum fieri et formad, detur et reffundatur in aliis operibus ipsius Ecclesie 
Catedralis. Deliberet itaquod vestra Reverenda paternitas, ac rescribat quid sibi 
fieri placear in predictis». 24 

A finals de segle, quan es procedí el 1390 a l'aixecament deis murs del cor, a 
carrec de Jordi de Déu, no s'utilitza la pedra de Montju"ich, sinó, sorprenentment, 
la de Segu r (de Calafell), arribada a Barcelona en vaixell. Tal com apunta Fran
cesca Español, la raó caldria buscar-la probablement en interessos economics par
ticulars de l'artífex, que amb cota probabilitat hauria treballat previament amb 
aq uest material. 25 

La següent informació ens transporta ja al segle XV, concretament a I' any 1412, 
quan un pedrer de Vilafranca de Conflent anomenat G uillem Font reb ia un pa
gament per tres pedres destinades a la comba del bisbe de Barcelona Francesc de 
Blanes, unes pedres (presurniblement del marbre vermell de Vilafranca) que es 
traslladaren a Codliure, des d'on embarcarien cap a Barcelona.26 Ja havien arribar 
a la ciutat el 2 de gener de 1413, quan un pedrer anomenat Amellor polia les «loses 
del carner del bisbe».27 Amb tot, sembla que el projecte d'aquesta comba s'havia 
planejat inicialrnem amb un altre tipus de pedra, ates que ja en localiczem refe
rencies l'any 1410, quan el mestre major de la seu Jaume Sola encap<;alava un 
equip de pedrers i manobres per a la realització del carner, les Uoses del qua! cambé 
eren polides pel mateix Amellor.28 

Poc temps després, el 1414 el mestre major Bartomeu Gual comprava quacre 
pedres de Tortosa «per fer los senyals de la capella del capítol».29 Malgrat que no 

2,4 Arxiu Historie de la Ciucat de Barcelona (AHCB), lB-I-10, Llibredel úmsell, vol. 10, 1326-1327, f. 
58v-59. 

2) Vegeu l'estudi de Francesca Español en aquest volum. Pera la documencació del cor: F. CARRERAS, 
Op. cit., p. 307. 

26 Albert CAzF.S, Vilk.franche de Conjlent, Prades, s.d., p. 15. 
r, ACB, vol. 531, not. Julia de Roure, Divro. 
28 lbidem, 1 i 18 de mars; de 1410, respectivarnent. Dins d'aquests comptes, destaca el pagamenc efectuar 

a un miniaturista de Barcelona fins ara desconegut, Joan Caselles, perla il-luminació d'un pontifical que el 
bisbe havia cedit en el seu tesrament a la seu barcelonina (Ibídem, 18 de mar<;: de 1410). 

29 ACB, Llibred'Obra, 1413-1415, f. 82v. 
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es precisa cap altra dada sobre aquesta pedra, el recurs a la ciutat de l'Ebre ens fa 
pensar en un deis seus materials més preuats, el jaspi, que com veurem més enda
vant, tornara a la catedral barcelonina de forma més explícita.30 Aquestes quatre 
pedres serien unes lloses on hi figurarien els escuts de la catedral -omnipresenrs 
en alues ambits del' edifici- que haurien estat col-locades als murs de la capella de 
la sala capitular, un espai que va desapareixer a finals del segle XVII quan s' obrí 
aquesta sala a l'església; aquestes obres comportaren sens dubte la perdua deis ele
menrs escultorics de l'estarn;:a. 

Un deis projectes que més maldecaps va produir als canonges va ser el de la pica 
baptismal, especialment perles dificultats amb que es trabaren a !'hora de localitzar 
el material adequat per realitzar-la. Les primeres notícies relatives a aquesta afer ens 
mostren un reconegut arquitecte i escultor, Pere de Samjoan, ja en la darrera etapa 
de la seva carrera, que I' abril de 1431 emprenia un viatge a Vilafranca de Conflent 
amb la intenció de trobar una pedra per a la pica.31 I..:empresa no es va veure coronada 
per l'exit, ates que entre febrer i marc;: de l'any següent s'efectuava un pagament a un 
mestre de cases tortosí, Pere Prats, per desplac;:ar-se a la pedrera de jaspi de Tortosa 
«per veura ja sis trobava la pica deles fonc;:».32 La seu barcelonina arriba a enviar-hi 
un moler, Guillem Romanya, per trencar la pedra sota la supervisió del torcosí Pere 
García. Entretant, el floremí Julia Nofre ja havia assumit la realització del projecte, 
ares que el mateix mes de febrer entregava una mostra de guix de la pica.33 Encara 
es dugué a terme un darrer inrenr el gener de 1433, quan viatjaren a Tortosa un 
mestre de cases anomenat Escuder (podria ser Andreu o bé el seu germa Bartomeu), 
un moler (Francesc Baruca) i un trencador de pedra de Reus anomenat Sabater, pero 
només pogueren fer arribar a Barcelona quacre peces de pedra.34 

Per les raons que fossin, el jaspi tortosí tampoc va satisfer les exigencies deis 
mestres, tot i que de toces maneres se'n porta a la seu barcelonina amb el proposit 
de pavimentar la capella de les fonts. Per una altra banda, alguna de les pedres de 
jaspi arribades de Tortosa va ser venuda des de I' obra.35 

30 Sobre el jaspi de Torrosa, explotat des de !'epoca romana: Montserrar ÜRT! IGLESIAS, «La projecció 
catalana i europea del roarbre brocarell deTorrosa», Recerca, núm. 16 (2015), p. 121-161. També: Joan
Hilari MufJoz J SEBASTIA, «La base del recaule major i la capella del Sanríssim de Sant Joan Baptista de 
Valls: dues obres amb jaspi de Torrosa», Quadmu de Vi/anfa, núm. 54 (2008), p. 40-43, on es citen altres 
treballs anreriors del mareix autor. Es fa mendó de l'ús puntual d'aquest material al segle XlV a: Jacobo 
VIDA!. 1 FRANQUET, «Amplies, belles i apees: les grans obres de la Torcosa gotica en epoca de l'infant Pere», 
a Antoni CoNEJO (cd.), L'infont Pere d'Aragó i d'Anjou "molt graciós e savi smyor», Valls, 2015, p. 254-256. 

" J. CARRERAS, Op. cit., p. 316. 
32 Ibídem. En aquest desplaya mene l' acompanyarcn els mese res de cases Pere García, Pere Guaira i 

Tomas Folquer, roes eres actius per aquells anys a la catedral de Tortosa (V. ALMUNI, Op. cit.). 
33 ACB, Llibre d'Obra deis claustm, II, 1432-1433, 2 de febrer de 1432. Sobre Julia Nofre i !'obra de 

la pica baptismal: Joan VALERO MOLINA, «Julia Nofre y la escultura del gótico internacional florentino en 
la Corona de Aragón», Anuario del Departamento de HistfJria y Teoría del Arte, vol. XI (1999), p. 59-76. 

J◄ J. CARRERAS, Op. cit., p. 3 l 7. 
lS Ibídem, p. 317 . 
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El material defmitiu per a la pica 
el proporciona finalmem l'anífex que 
n' era responsable de la talla: el 7 de 
novembre de 1433 el trobem a Car
rara, A luliano Nofrii suprascripto sol
vente per tribus lapidum et pro una pila 
baptismale. 36 El 30 de man;: de 1434 
desembarcaven la pica al pon de Bar
celona, i vuit mesos després Nofre 
rebia el darrer pagament per l' obra. 

Afortunadament, s'ha conservar 
l' elegant pica baptismal in situ, tallada 
en un sol bloc de noble marbre, gai
rebé sense vetes (fig. 1). Pero ens in
teressa fixar-nos en un elemenr que 
fins ara ha passat gairebé desaperce
but: la base de la pica. Aquesta esta 
constitu:ida per una forma poligonal 
amb els costats lleugerament concaus, 
conformada per vint-i-quarre lloses de 
marbre vermell i blanc cromaticament 
alternades (fig. 2). Les peces de mar-
bre blanc (quelcom menys pur que el 

FIGURA 1: Julia Nofre (Giuliano di Nofri), 
pica baptismal de la catedral de Barcelona 

de la pica) ens fan pensar inevitablement en les tribus lapidum que Nofre porta de 
Carrara. Pel que fa al vermell, malgrat la inrenció declarada de pavimentar la ca
pella amb jaspi tortosí, hi creiem reconeixer el característic marbre de Vilafranca 
de Conflent, circumstancia que suggereix que Pere de Santjoan no hauria tornar 
amb les mans buides del seu periple pirinenc. 

També s'acudí a les pedreres de Vilafranca quan es procedí a elaborar el lavador 
o font del claustre. El 1449, el mestre major de la seu Barromeu Escuder es des
plas;a a la vila del Conflent amb la intenció de tallar la pedra per al lavador del 
claustre.37 Els Llibres d'Obra silencien més dades sobre aquesta empresa, fins que 
el 1454 es registra !'arribada de pedra de Vilafranca de Conflent «per obs de la 
pedra de la font».38 Ara bé, a la font del clausrre, en el seu estar actual, no hi trobem 
el marbre vermell de Vilafranca. És feta de pedra, presumiblement de Montju'ic, 
mentre que a la base sí que hi trobem lloses de marbre, encara que el seu color 

36 Chrisciane l<LAPISCH-ZUBER, les Maitres du Marbre. Garrare, I 300-1600, París, 1969, p. 93, 103, 
262-263. 

37 ACB, Llibred'Obra, 1449-1451, f. 73v. 
38 ACB, Llibred'Obra, 1453-1455, f. 164v. 
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FIGURA 2: Detall de la base de la pica baptismal de la catedral de Barcelona 

cremós sembli indicar una altra procedencia, qui sap si també de la zona del Con
flent (fig. 3).39 

Ja a les darreries del gotic, es torna a girar la vista cap a Tortosa quan es procedí 
a la pavimentació del cor. La idea inicial fou emprar la «pedra de color porfis que 
volen fer venir de Tortosa perlo pavimenc del cor».40 Malgrat la referencia al porfü, 
que entenem com a merament cromatica, no hi ha dubce que el text en realitat 
al-ludeix al jaspi. No obstant aquesta intenció inicial, quan l'any 1511 s' efectua la 
pavimenració del cor es va recórrer a un material més a l'abast, i probablement 
menys car, la pedra de Girona, quan es compraren a un mestre de cases gironí 
anomenat Joan Gornis 136 pedres <<per empavimentar la seu».41 I , efectivamenr, 
així es féu finalment, tal com es pot constatar en l' actualitat. 

, 9 Sobre els marbres de la Cacalunya Nord, vegeu el treba!J de Marrzluff, Cacafau, Giresse i Barrau, 
publicar en aquest mateix volum. 

•0 ACB, Llibred'Obra, 1506-1507, f. 34v. 
41 AHCB, Notes inedites de Mossen Mas (5.D.49.13). Maria Carbonell registra !'arribada de pedra de 

Girona enrre 151 O i 1514, aporrada pels pedrers gironins Francesc Gomis i Bartomeu Rufí, pera la pavi
menració del cor (Maria CARBONELL r BUAOES, «Barcolomé Ordóiíez i el cor de la catedral de Barcelona», 
LocusAmoenus, núm. 5 (2000-2001), p. 125, n. 55). 
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FIGURA 3: Decalls del peu de la fonc del clausrre de la catedral de Barcelona 

l!ús singular de la pedra a la catedral de Girona 

A diferencia del que s'esdevé a la catedral de Barcelona duranc els segle XIV i 
XV, a la de Girona no sovintegen els esmencs a pedres alienes a les pedreres habi
tuals. Per alcra banda, les referencies concretes a les pedreres mateixes també són 
escasses. Podem destacar, en aquest sencit, una nota datada entre 1380 i 1381 
sobre !'arribada de carretades de pedra procedems de la «pedrera den Sans», una 
més que probable al-lusió al seu propietari.42 

Més interessant resulta una menció del 15 de febrer de I' any 1431, no tant pe! 
probable indicariu de la propietat de la pedrera com perles implicacions cronolo
giques, ftns ara passades per alt, que comporta respecte a un important element 
de la catedral: «Dicta die comensaren a trencar la rocha den geroni de que fassen 
lo jussa dela porta envers lo palau».43 La porta envers lo palau és, obviament, la 

42 Joan ÜOMENGE I MESQUJDA, «Guillem Morey a la seu de Girona (1375- 1397). Seguiment docu
mencal,, Lambard, vol. IX, (1996), 1997, p. 111. Probablemenc es traccava d'Arnau Sane¡:, un deis pedrers 
dominants dins l'ofici durant la segona meicac del segle XIV. 

43 Arxiu Capitular de Girona (ACG), Llibre d'Obra, 1429- 1431. Amb aquest nom només hem trobat 
un pedrer actiu en aquesta epoca, Antoni Geroni. 
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portalada dels Aposcols i el ter me jussa fa referencia a la pare baixa. Fins ara ceníem 
constancia documental que en una primera fase s'havia comenr;:at a aixecar la por
talada entre 1370 i ja avarn;:ada la següent decada, sota la direcció del mesrre Pere 
c;:a Coma i, més endavant, amb Guillem Morey liderant el projecte; no se'n torna
ven a tenir notícies fins que l'any 1458 se li encarrega a l' imaginaire barceloní An
toni Claperós la factura de les estatues dels brancals, i al seu fill Joan -que es 
presentava davant del nocari en nom del seu pare- la imagineria del timpa.44 Cer
tament, la lectura estilística de la porta ja deixava veure amb meridiana claredat 
que el costat dret de la porta (des de la perspectiva de l' observador) pertanyia a la 
primera fase documentada, mentre que l'alcre coscar acusava un estil més tarda, 
fins al pune que en alguna ocasió s'havien arribar a atribuir les notables escultures 
de les mensules al reputar Pere Joan o al seu cercle.45 Ara, gracies a la dada que 
presentem, podem precisar la cronología d'aquest sector -que sicuarem aproxima
dament entre 1431 i 1432- i fins i tot podem efectuar algunes consideracions sobre 
l'autoria de les mensules (fig. 4). 

D ' entrada, descartarem l' atribució a Pere Joan: malgrat cenes confluencies es
tilístiques, la maque treballa a Girona es pot diferenciar netament de la del mestre 
del retaule major de la catedral de Tarragona. Els Llibres d'Obra no ens poden 
proporcionar la informació que necessicem, perque, lamentablement, exisceix un 
buit documental entre mitjan 1431 i 1434. Perla seva banda, acudint a una font 
complementaria, concretament els registres notarials, constatem que entre 1431 i 
1432 trobem actius a Girona tres artífexs que realitzen tasques propies d'un es
cultor, per bé que l' ofici principal de dos d' ells sigui el de pedrero mes ere de cases: 
Ramon Boec, Jaume Reig i Berenguer Cervia.46 Ramon Boet és un pedrer que s'es
pecialicza en la talla de creus de pedra i que arriba a realitzar una delicada clau de 
volta per a la catedral; la conservació d' algunes de les seves obres i el consegüent 

44 Trec de dues estatues, la resra del conjunt de l'aposrolac es perdé el 1936, menrrc que el grup del 
timpa no s'arriba a realitzar, p robablemenc a causa de la guerra de 1462-1472. Sobre la porcada delsApos
rols: Jaume MARQUts CASANOVAS, «El Porcal de los Apósroles en la Seo de Gerona•, Revista de Gerona, 
núm. 7 1 (1975), p. 1-7, núm. 72 (1975), p. 6-12, núm. 74 (1976), p. 1-7. Més recencmenr, Pere FREIXAS 
J CAMPS, Girona. La porta deis Apostols, Girona, 2015, on recull les noticies conegudes fins al momenc, in
cloenc-hi un notable corpus fotografic del conjunc monumental anterior a la G uerra Civil. 

45 Pere de PALOL, Gerona, Barcelona, 1953, p. 32-33. 
46 D escarccm el nom de Joan Gonsalvo, un pedrer relativamenr ben documentar entre 1426 i 1440, 

responsable d'algunes obres d'envergadura, com la conm ucció d 'un pone a Esponella (Perc FREIXAS 1 

CAMPS, L'art gotic a Girona, Barcelona, 1983, p. 347) o l'aixccamenc d' una capella pera la confraria deis 
sabaters al convenc de la Merce (Arxiu Historie de Girona (AHG), G-11, vol. 47, not. A. Coll, 1434-
1435, 24 de mar~ i 13 d'abril de 1435). S'atribueix a Gonsalvo la realiczació d 'una esratua de sane Tomas 
l'any 143 1 (P. FREIXAS, Op. cit., p. 347), pero acudint al document original constatem que en realicat l'ar
rífex -que finalment no es tracra de Joan Gonsalvo, sinó del pedrer Gon~al Joan- reconeixia a Bcrnat Marrí, 
cscripcor de Girona i preposit de la confraria de Sane Tomas d'Aquino, haver rebut sis lliures i set sous que 
restaven per una imarge de sanr Tomas que havia duc a cerme el b rodador Pere Ans (AHG, G-6, vol. 168, 
nor. P. Cervia, 1431-1432, 10 de maig de 1432). 
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FIGURA 4: Berenguer Cervia? Mensula de la porta deis Apostols de la catedral 
de Girona 

coneixement del seu estil ens permet descartar-lo com a candidac pera la paternitat 
de les mensules. 47 

El nom de Jaume Reig apareix en la documencació gironina almenys des de 
l'any 1387, i cindra una notable concinu'itat fins a 1463 (a partir de 1435 s'estableix 
a Barcelona). Evidencment, aquest espai de temps tan ampli convida a pensar en 
dos artífexs homonims, cal volta emparentats, tot i que sabem amb certesa que no 
eren pare i fill.48 De fet, el primer Jaume Reig és sempre cicat coma fuscer (1387-
1417),49 i a partir de 1421 ja podríem distingir un segon Jaume, quan comenc,a a 
treballar a la seu en qualitat de pedrer amb un salari mole baix (dos sous i sis diners 
diaris);50 el 1426 ja és esmencat explícitament coma imaginaire,51 i, fet que resulta 
molt inceressanc, tres anys després és citar a Vic cambé com a escultor habitanc 

47 Sobre Boer: Joan VALERO Mot.lNA, «El capitel! de la creu de terme del Museu de l'Emporda a Fi
gueres. Ramon Boer i la producció de creus esculpides dels pedrers gironins•, Annalr tk /1nstitut d'Estudis 
Empordane,os, núm. 38 (2005), p. 231-252. 

48 L'any 1432, el segon Jaume Reig declara ser fill d'un blanquee barceloní rambé anomenat Jaume 
Reig (AHG, G-7, vol. 89, not. A. B. Ferran, 1431-1433, 17 de novembre de 1432). 

49 El 1387 esta ueballant a l'església de Sanr Feliu: Ángeles MAslA DE Ros, «Algunos documentos re
feremes a obras en la colegiata de San Félix de Gerona», Anales y Boletín de /ns Museos de Arte de Barcelona, 
vol. III, núm. 4 (1945), p. 354. 

S-0 ACG, L/ibre d'Obra, 1418-1422, f. 192 i s. 
51 AHG, G-7, vol. 88, nor. A. B. Ferran, 1425-1429, 27 de novembre de 1426. 
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d'aquesta ciutat.52 Aquesta darrera dada ens fa suposar la seva integració dins del 
taller de l' escultor gironí Pere Oller, que en aquella epoca acabava de realitzar el 
retaule major de la catedral de Vic. 53 Posteriorment, Reig torna a Girona, on el 
rrobem els anys 1432 i 1434,54 i poc després es rrasllada a Barcelona on, segons 
els documents coneguts, orienta la seva producció cap a la talla de superes de re
caules, per a pintors com Bernac Marcorell, Guillem Marcí i Jaume Huguet. 

No coneixem la personalicat artística de Jaume Reig, pero les notícies apuncades 
indiquen que probablement orbitaria dins l'entorn escilístic de Pere Oller, fer que 
el descartaría com a autor de les mensules de la porta deis Apostols. 

El tercer noma considerar i, com veurem, el que cobrara major for~a, és Be
renguer Cervia. Les dades conegudes fins ara ens presenten un artífex amb una 
carrera molt prolongada (entre 1422 i 1470), cicac fonamencalment coro a mestre 
de cases i en ocasions coma fuster. Preval sens dubte l'ofici d'arquitecte, que el 
dura a dirigir les obres de la catedral entre 1434 i 1470, pero entre la docurnencació 
publicada hi figuren encarrecs que demostren que possei:a habilitats esculcoriques: 
el 1430 contractava, en qualitat de fuster, la realització deis respatllers del cadirat 
del cordel' església gironina de Sant Feliu, encara que en el prococol no s' especifica 
quin tipus de decoració havia de tenir.55 El 1438 assumia l'ediflcació d'un portal 
a la muralla, en el qua! s'hi havia d'incloure un bust (una imacge a miges) de sane 
Antoni ambla seva mensula i tabernacle.56 Dos anys després, contraccava amb el 
pedrer Jaume Cobies la factura de la comba d'un canonge pera l'església de Sane 
Afrodisi de Béziers,57 una obra de caracter foreya senzill que només d isposaria de 
decoració figurada (angels i escuts) en els capicells que sostenien la llosa sepulcral. 
Són, en suma, obres que no s'han conservar, en les quals la incervenció escultorica 
és foreya modesta i por ser assumida per una ma de discret nivel!. Amb cot, aixo no 
ha esrat un obscacle perque s'hagi incentat cercar una dimensió superior del Be
renguer Cervia escultor: Joan Malina, a més de situar Cervia coma un arquitecce 
preeminent a partir de les voltes estrellades de les capelles de Sant Jordi i de Sane 
Dalmau a la catedral, ha proposat que el mescre podría haver ringue un cerc pro
tagonisme en la calla de les combes de Dalmau de Rasec i Bernat de Pau (ubicades 

52 Arxiu de la Cúria Fumada, vol. 795, nor. Gabriel Escanyol, 1428-1431, 29 de juny de 1429. 
53 Sobre Pere Oller i el recaule de V ic: Joan VALER0 M0UNA, Pert 01/.er, esrnltor, Tesi doctoral, Uni

versicac Auci>noma de Barcelona, 2004; Joan VALERO MOUNA, «Pere Oller», a Amoni PLADEVALL I F0NT 
(dir.), l'Art Gotic a Catalunya. Escultura ll. De la pl.enitud a /.es darreres influencies foranes, Barcelona, 2007, 
p. 107-123. 

s4 P. FREIXAS, Op. cit., p. 354; AHG, G-7, vol. 89, not. A. B. Ferran, 1431-1433, 17 de novembre de 
1432; AHG, G-7, vol. 90, noc. A. B. Ferran, 1433-1436, 15 de febrer de 1434. En els dos documents és 
reconegut com a habicanc de Barcelona, i en el segon ja coma mestre d'imarges. 

SS P. FREIXAS, Op. cit., p. 137-138. 
56 Pere FREIXAS J CAMPS, «Girona medieval: muralles i pones», Annals de !1nstitut d'Estudis Cironins, 

vol. XXV (1979), p. 402-403. 
s7 P. FREIXAS, L'artgotic ... , p. 138- 139. 
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precisament en aquestes capelles), si més no en decerminats elements de llur ima
gineria.58 

Noves notícies inedites, sicuades entre 1430 i 1432, tendeixen a refon;:ar el 
paper de Cervia com a imaginaire, encara que no necessariament en la direcció 
que apuntava Joan Malina. Entre aquests anys, Berenguer és citat en diverses oca
sions com a imaginarius, un qualificatiu que, amb les dades fins ara conegudes, 
no tornara a repetir-se en el decurs de la seva llarga carrera.59 No deixa de resultar 
significativa la coincidencia de l'aparició for~ reiterada del rerme amb el moment 
en que s'esrava obran t en les mensules de la portalada dels Apostols, unes peces 
conformades pel característic marble blau gironí, i que en cerra mesura desmen
teixen, perla seva qualitat, la idea estesa que aquest material era, perla seva duresa, 
poc apee per a la talla escultorica d' alr nivell. 

En els Llibres d'Obra de la seu gironina localitzem un altre esment inusual a 
la pedra. En aquest cas no pel seu tipus i procedencia, sinó perq ue no encaixa en 
el conrext constructiu del moment, tot i que, analitzat amb detall, ens proporcio
nara una valuosíssima referencia cronologica per a un monumenr fins ara practi
cament indocumentat. El 22 de man;: de 1449 arribaren diverses somades de pedra 
qui serviren ala obra del honorable Dalmau de Raset.60 En principi, podríem pensar 
que es cractava de material destinar a la construcció de la capella de Sane Dalmau 
i Sane Jordi, fundada per Dalmau de Raset (la capella més occidental del costat de 
!'Epístola), pero en el testament de Dalmau, escrit el 1448, ja es fa referencia a la 
capella com a acabada, i de fet s'hi cica l' existencia del sepulcre del seu germa Ber
nac de Raset.61 Segons el cestament, la concessió de la capella -o més precisament, 
del dret a possessió de l' espai on s'hauria d' edillcar- es féu efectiva el 1437. Unes 
nocícies inedites permeten acocar la cronología de la construcció de l'estan~: el 
20 d' agost de 1442, el pintor Ramon Sola signava una apoca a Dalmau de Raset 
perla realiczació d' un retaule dedicar a Sant Dalmau i Sane Jordi, destinar a la seva 
capella; el maceix dia, el ferrer Gabriel Sapera rebia un pagament per les reixes de 
la capella.62 Són dues dades inequívoques que estableixen una data ante quem per 
a la conscrucció de la capella, una circumstancia que cal cenir en compte a l'hora 
de valorar determinades qüestions, com la cronología de les delicades claus de 
volea, atribu1des a Antoni Claperós.63 

58 Joan MOLINA I FIGUERAS, «La catedral del canonge i bisbe Joan Margarit (1434-1484)», a El bisbe 
Margarit i la seva epoca, Girona, 2006, p. 33-38. 

59 AHG, G-6, vol. 166, nor. P. Cervia, 1430, 13 de maig, 9 i 20 de julio!, 5 d'agost; AHG, G-6, vol. 
168, not. P. Cervia, 1431-1432, 13 i 14 de gener de 1432. 

60 ACG, Uibred'Obra, 1448-1449. 
61 Publica un extracte del tescament: P. FRElXAS, L'artgotic ... , p. 147. 
62 AHG, G-4, vol. 83e, not. B. Fe.rrer, 1442. 
63 En proposa l'at_ribució: Francesca EsPAl'IOL BERTRAN, «Santa Eulalia», a La Barcelona gotica, Barce

lona, 1999, p. 177-178. D 'altra banda, també resulta interessant la norkia referent a Ramon Sola (I), el 
pintor dominam a les terres gironines durant el segon ter~ del segle xv, amb un bon nombre d' obres do-
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Per tant, la menció de l'any 1449 a !'entrada d'un considerable volum de pedra 
a la capella ha de fer referencia a la construcció del sepulcre de Dalmau de Raset, 
del qua! fins ara només se sabia que el 1448 encara no s'havia realitzat, tal com es 
despeen del seu testament. I, en aquest sentir, resulta especialment interessanc ob
servar els noms presents a la seu, perque entre ells es poden crobar els artífexs del 
monument, una obra en la qua! s'ha apreciar la intervenció de diverses mans de di
ferent qualitat.64 Evidentment, un deis mestres presents en aquell moment a la seu 
era el director de les obres, Berenguer Cervia, del qua! anteriorment ja s'ha asse
nyalat la proposta de Joan Molina d'acribuir-li la responsabilicat directa d'alguns 
elements inconcrets de la comba.65 Pero la intervenció de l'arquicecce és forc;:a dub
tosa, si més no en el casque s'accepti la hipotesi de la seva autoría en les mensules 
quatrecentistes de la porta dels Aposcols: enlloc s'aprecia l'escil de l'arcífex d'aquells 
relleus. Més interessant resulta, per contra, el nom de Bernat Andreu, un pedrer 
actiu a la catedral entre 1448 i 1452.66 Podría tractar-se de l'homonim imaginaire 
que el 1441 (els mesos de juny i julio!) esta obrant capitells al claustre de la catedral 
de Barcelona,67 en els pilars ubicacs entre la porta de Santa Eulalia i la capella de 
Santa Llúcia. Encara no s'ha pogut determinar la seva personalicac estilística -la seva 
intervenció coincideix ambla d'altres esculcors, com Pere Oller, d'estil ben conegut, 
pero també amb 1' encara indefinit Bercran Tolosa-. En qualsevol cas, el sou d'An
dreu és, a Barcelona, ostensiblement inferior al deis companys escultors (tres sous 
i sis diners diaris enfront deis quacre sous i mig que percebien els altres), una cir
cumscancia que apunta cap un artífex de caraccer més secundad, que trobaria un 
bon encaix en els seccors menys reeixits del sepulcre de Dalmau de Rasec, com pot 
ser, per exemple, el conjunc de figures que conformen les exequies funeraries. 

I.:altre escultor que apareix en els Llibres gironins (en una referencia fins ara 
inedita), per contra, és un artífex de primera línia, i podría haver estar involucrar 
en la factura de la imatgeria de més nivell del sepulcre. Es tracca de Joan Claperós, 
que apareix citar en els registres d'obra durant el mes de setembre de 1449.68 Els 
Llibres no especifiquen les casques que hi hauria duc a terme, que potser no cenien 
relació amb el sepulcre de Dalmau de Rasec, ates que la contraccació de l'obra 
s'hauria realitzat per via notarial, amb un financ;:amenc alie al de la fabrica de la 

cumentades i cap de conservada; pera una proposta d' identificació d'aquesc -de momenc- enigmacic pintor: 
Francesc Ru1z I Q UESADA, «Ramon Sola I», a Anroni PlADEVALL I FONT (dir.}, l'Art Gotic a Catalunya. 
Pintura JI. El corrent internacional, Barcelona, 2002, p. 282-285. 

M Francesca EsrAflOL BERTRAN, «Els sepulcres de la catedral de G irona més enlla del gotic inrerna
cional», a Anconi PLADEVALL I FoNT (dir.}, L'Art Gotic a Catalunya. &culmra II. De la plenitud a les Jarreres 
in.f/.uencies foranes, Barcelona, 2007, p. 278-281. 

65 J. MOLINA, Op. cit. 
r,,; ACG, Uibred'Obra, 1448-1449, 1449-1451 i 1451-1452. La primera aparició d'Andreu a la seu 

gironina es remunra al 1423 (fins l'any següenr: ACG, Uibre d'Obra, 1423-1425, f. 52v is.}, i recoma el 
1437 (Ibitkm, 1437- 1439). 

67 J. MAS, Op. cit. p. 118. 
68 ACG, Llibred'Obra, 1449-1451. 
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seu. Pero allo que resulta realment significatiu és la presencia a Girona de l'artífex 
barceloní, coincidint amb una epoca d'activitat mole incensa en el claustre de la 
seu de Barcelona, al costar del seu pare Aneo ni: els dos artífexs treballen tot l' any 
1448 al claustre barceloní, acabant les darreres claus de volta que rescaven de la 
galeria, i comern;ant la complexa imatgeria de la volea del brollador, que els ocupa 
fins al juny de 1449. 69 Significativament, desapareixen ambdós dels registres bar
celonins durant sis mesas, flns que a flnals de desembre del mateix any comen per 
acabar la feina al brollador, concretament per pintar la volea i les imatges de la 
volta de l' estans:,i. 7° Davant d' aquest buit, és inevitable pensar en la possibilitat 
que estiguessin ocupars en la ralla de la comba de Raset, en la qua!, malgrat l'ab
sencia d'Antoni en el Llibre d'Obra gironí, hi haurien creballac pare i 611 plegacs. 
De fec, cal com hem apuntar abans, l' aparició de Joan Claperós poc ser «accidental», 
ocasionada per algun treball alie al sepulcre o indireccament relacionar amb aquest. 

La hipotesi de la intervenció deis Claperós en la comba de Dalmau de Rasetes 
veu refon;:ada per la lectura estilística deis elements més sobresortints del monu
ment, especialment l'efígie jacent, els sis lecrors del registre immediatament infe
rior, i els relleus que conformen el donant i el sant protector (sane Dalmau) de la 
base, al costa.e de la llarga inscripció (fig. 5). Malgrac que no pertoqui ara apro
fundir més en qüescions escilístiques, no es poden deixar d 'observar les estretes si
milituds que exisceixen, per exemple, entre els lectors i les imatges documentades 
que Antoni i Joan tallaren coetaniament a la catedral de Barcelona, especialment 
les figuretes que ressegueixen els nervis de la volea del brollador. Un alrre rema flns 
ara pendent, que cambé depassa sobradamenc l'ambit tractar en aquesc creball, és 
la difícil delimitació de les mans de pare i fill.7 l 

El darrer ters; del segle XIV estigué marca e, a la catedral de Giro na, perles constan es 
preocupacions cecniques que comportava l' edificació de I' església en una o eres naus, 
a les quals no fou gens aliena, com veurem a continuació, l'elecció del material pecri 
adequac. No encrarem en consideracions sobre les dues consultes o reunions d'ar
quicecces duces a cerme ambla finalitat de decidir quin model arquicectonic s'havia 
d' emprendre (1386 i 1416), reunions que per al era banda han generar un ingenc 
volum licerari.72 Amb coc, destaquem una menció inceressant en el decurs de la pri-

6? ACB, L/ibred'Obra, 1447-1449, ( 103 is.; 1449- 1451, f. 69 is. 
70 ACB, Llibred'Obra, 1449-1451, f84-84v. 
71 Pera un recenr estar de la qüesti6 sobre els Claperós, per bé que amb un conjunc d'obra atribu"ida 

exccssivamenr hecerogeni: Montserrat ) ARDI ANGUERA, «Els Claper6s i la seva acrivirac a Barcelona i Gi
rona», a Anconi PLADEVALL I FONT (dir.), L'Art Gotic a Catal,mya. Escultura II. De la plenitud a les darreres 
infiu;nciesforanes, Barcelona, 2007, p. 177-186. 

n Vegeu, entre alcres: Elies SERRA I RAFOLS, «La nau de la Seu de Girona», a Miscellania Puig i Ca
da/a/ch, Barcelona, 1947-1951, p. 185-204; Chriscian FREJGANG, •Les expercises de la cachédrale de Gé
rone. Aspects du discours architeccural au moyen age», a Pierre, lurniere, couleur. EtuMs d'histoire de l'art 
du Moyen Age en l'honneur d'.Anne Prache, París, 1999, p. 385-393; Pere FREIXAS CAMrs, • l..a catedral de 
Girona•, a Anroni PLADEVALL I FONT (dic.), L'art gotic a Catalunya. Arquitectura l. Catedrals, monestirs i 
altres edificis religiosos, Barcelona, 2002, p. 302-324; Sandrine VICTOR, «I.:expercise architecrurale au service 
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FIGURA 5: Atribuú a Joan i Anconi Claperós, amb 
col-laboradors: detall de la comba de Dalmau de Raser, 

catedral de Girona 

mera consulta, quan s'esmenta el nom d'un mestre de Narbona, ¼siani, al qual s'ha
via demanat l' opinió temps abans i no havia fet cap objecció a la construcció amb 
una sola nau «[ ... ] magistros qui viderunt et recognoverunt ipsum opus et specialicer 
[magisc]rwn Vesiani de Narbona quorum nullwn vidit nec audibit dubicare nec 
[du]biwn ponere quin dictwn opus secure possit ad unam navim [ ... ]».73 

Aquest ¼siani és el mestre Vesian de Cadinhac que l'any 1370 acudía a Girona 
com a expert per assessorar al mestre major de la catedral gironina, segons ja va 

d'une décision controversée: la carhédrale de Gérone, 1386 et 1416», a Experts et expertises au Moyen Áge, 
París, 2012, p. 243-254. 

" E. SERRA, Op. cit., p. 208. 
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donar a coneixer Puig i Cadafalch (el qua! el cita coma Vesan de Cadinhac).74 Va 

ser concretament entre juny i julio! d'aquell any quan aquest mescre occita, del 
qua! la documentació només ens informa sobre l'ofici i la procedencia (podria ser 
el mestre major de la catedral de Narbona?), vingué a Girona per reconeixer l' obra, 

acompanyat d ' un ajudant. De fet, cambé es crida Bernat Roca, mestre major de la 
seu barcelonina, el 28 de juny d'aquell any: 

«Item pague en G. Badie menobre per anar a Narbone de pare de mosenyer 
lo bisbe e capítol per fer venir lo mescre de Narbone per regonexer le obre ascech 
lo die G. Badie entre anar e venir VI diese pres per cascun III sous VI diners 
...... XXI sous. 

lrem la presenr sermana fou cremes de manament de mosenyer lo bisbe e 
capirol en G badie manobre a Barcelone al mescre mayor dela seu de ban¡:alone 
percal que el die mesrre vengues aci per regonexer la obre dela seu ab·lo mesrre 
de Narbone ensemps e no y poch venir, fo pagar lo die G. Badie per IIII dies a 
rao de III sous per die monta .... XII sous».75 

El bisbe i el capítol enviaren un manobre a Narbona per fer venir Vesian a Gi

rona, per regoneixer le obre, un viatge que ocupa, entre l'anada i la tornada, sis dies. 
El mateix manobre fou trames aleshores a Barcelona, segons llegim en el documem 

anterior, pero finalment el mestre major de la catedral barcelonina no pogué venir 
(e no y poch venir).76 

Els Llibres d'Obra ens proporcionen unes noves dades d'extraordinari interes 
sobre l'activitat del mescre Vesian, les quals, malgrat haver estat ja publicades per 
Puig i Cadafalch, no han rebuc l'acenció que mereixien: 

«Irem pague de manamenr deis senyors obres a mescre Vesian de Cadinhac 
mescre de Narbone lo qua! mosenyer lo bisbe e capirol hic feeren venir per re
goneixer la obre de la seu e ascach hic VIII dies ultre lo die que vench e que 
ych parri XXX florins per son parge e per la mansio sue del camin valien a rao 
de XI sous per pe<¡:e ... CCCXXX sous». 

«Irem anaren lo die mescre de Narbone el mescre de la seu e en Bernat Gui
lane clergue a banyoles per ver la pere de banyoles si serie meyor a fer la volre 
de la esgleye que aquella de la pedrera pague per loguer de les dices besries que 
manaren en que cavalcaren ... ,,_n 

1◄ Josep PUJG I CAOAFALCH, «El Problema de la rransformació de la catedral del Nord importada a 
Catalunya: comribució a l'escudi de )'arquitectura gotica meridional», a Miscel-lania Prat de la Riba, Bar
celona, 1923, p. 74-75, on es rranscriuen rors els documems relatius a aquesta rrobada. 

75 ACG, Llibre d'Obra, 1370-137 1, f. 43v. 
76 Sobre Bernat Roca coma mesrre major de la catedral de Barcelona: Ernesr ÜRTOLL I MARTIN, «Ber

nat Roca, un arrífex pluridisciplinar», a L'Artista-Artesa Medieval a la Corona d'Aragó, Lleida, 1999, p. 
271-293. 

77 ACG, Llibred'Obra, 1370- 137 1, f. 45v. 
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Conscacem, dones, que una de les principals preocupacions va ser la tria de la 
pedra idonia per construir la volea -presumiblemenc de la nau única-, i per aquest 
motiu es rraslladaren a Banyoles, per valorar si les propietats del traverrí (ucilirzat 
en la conscrucció local) eren adequades pera la seu gironina. Amb toe, els resulcacs 
no degueren ser satisfaccoris i, uns anys després, el febrer de 1384, el mestre es
culcor Guillem Morey feia venir una pedra de Mallorca per provar si seria proficosa 
a l'obra.78 Malgrat que no es precisa a quina obra en concrec es volia destinar la 
pedra, i que Morey, entre alcres ocupacions a la seu, era el mescre de I' obra del 
porcal deis Aposcols (en aquella epoca el mestre major de la seu era Pere Sacoma), 
el concexc d'incercesa i de recerca d'un material idoni pera la volea major fa viable 
pensar que podría haver estat aquesta la raó pera aquesta demanda. La majoria 
de referencies escrites del moment apunten que les principals preocupacions esta
ven cencrades en la volta, en procés de ser tra<;:ada pe! mescre major: el maig del 
1384, per exemple, arribava «I arbre que el mestre de la obra en compra a obs de 
sinsel o compas, a obs de dictar la volea de la obra».79 

Lobjecce de la requesca de Guillem Morey devia ser amb cota probabilicat la 
reputada pedra de Santanyí, que pocs anys després seria uciliczada en la conscrucció 
del palau deis Cabrera a Blanes i cambé en el palau reía! de Barcelona, per al qual 
el rei Marrí, l'any 1406, n'ordenava una tramesa mole importanc.80 Més endavant, 
a partir de 1447, el rei Alfons faria portar la pedra de Sancanyí a Napols pera les 
obres del Cascelnuovo, sota la direcció del mescre mallorquí Guillem Sagrera.81 

En coc cas, a Girona campoc es va arribar a fer ús de la pedra de Mallorca, i 
potser cal cercar els motius en el preu que hauria suposat el transpon a gran escala 
del material. 

La concinuació de la historia ja és ben coneguda per tothom. El congrés de 
14 l 6 esvaí els dubces que podien quedar sobre l' escabilitat de la nau única, i les 
obres es reprengueren definitivament en aquesta direcció sota el mestracge d'un 
deis principals valedors d'aquesta solució, Antoni Canee. A partir d'aleshores, les 
notícies sobre usos de ti pus de pedra inhabicuals a la seu praccicament desapareixen 
deis registres, si més no de la documencació fins ara coneguda. 

78 J. DOMENGE, Op. cit., p. 114-11 5. Morey coneixia de ben segur aquesr ripus de pedra, ates el seu 
origen mallorquf. 

79 lbidem, p. 1 15, n. 35. Per a alrres dades coecanies referides a la volea: S. VJCTOR, «l.;expertise ... •. 
80 Sobre el palau de Blanes: Joan VALERO MOLINA, «L, fonc gocica de Blanes•, Quaduns de la Selva, 

núm. 21 (2009), p. 199. Peral palau reial, Daniel GIRONA L!.AGOSTERA, «Icinerari del rey en Marcí (1403-
1410), Anuari. lnstitut d'Est11dis Catalans, núm. 5 (1913-1914), p. 591. 

81 Juan MUNTANER BUJOSA, «Piedra de Mallorca en el Castel Novo de Nápoles. Daros para la biografta 
de Guillermo Sagrera», Boletín de la Sociedad Arqueológica Luliana, vol. XXXI (1960), p. 615-630. 
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